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Stes études de musiqie byzantine obtiennent’ enfin un juste 
retour de fortune : de toutes parts, en France, en Allemagne, 
en Russie, en Gréce, voire en Turquie, des érudits compulsent 
avec soin codices et parchemins ow sont renfermés, précieux 
trésors, les chefs-d’ceuvre des mélodes, les chanis sacrés des 
premiers lyriques chrétiens. : 

‘Seuls-lés ouvrages des anciens musicographes aratent trouvé 
place dans le Corpus de Meibom, superbement enrichi depuis 
par Ja publication de textes inédits et les études originales de 
savants comme Boech, Bellermann, Fortlage, Vincent, Wesphal, 
Gévaert, Ruelle, etc. Dédaigneusement écartés, les Eyysiptda ou 
traités de chant byzantin sont restés pour la plupart inconnus, 
grace al'édit de proscription dont furent trop longtemps frappés 
a science et l'art du soi-disant Bas-Empire. Funeste erreur 
qu'on ne saurait assez racheter. D’une composition assez mé- 
diocre et d’un tour quelque peu enfantin, ces traités ne sup- 
portent certes pas la Comparaison avec les traités similaires des 
Grecs et des Arabes; en sont-ils, pour cela, des sources moins 
récieuses pour l'étude de la musique byzantine? Fasse donc 
e ciel que d’érudits musicologues découvrent enfin, pour nous 
on instruire, la technique d’un art inconnu, trop injustement 
peepriss alors gu il se reclamait a bon droit de la haute esthé- 
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tique des anciens et. que d’ ailleurs, notre art musical lui méme. 


était loin de lui demeurer étranger par ses origines.” : 
Cependant Kircher avait eu jadis le mérite aur la. yoie. 
aux recherches archéologiques sur la musique religieuse ‘des. 
Byzantins, mais son article : « Admonitio in semiologiam 
greecanicam laisse fort 4 désirer sous le rapport de l’exactitude.- 


Gerbert estima suffisant d’ifisérer dans son bel ouvrage De oo 
Cantu et Musica sacra (1) Vabrégé théorique transcrit d’ordi- 
naire sur les cing ou dix premiéres pages des manuscrits de 4 
chant liturgique grec. A vrai dire, on se serait attendu & mieux 
d’un auteur aussi émérite ayauN 4 sa disposition nombre de dom oe 


cuments fort précieux. : 


Au début du siécle dernier, Villoteau se lanca. plus ne 
dans la recherche et l’examen des sources du chant grec. médié-) 
val; ses travaux, nullement dépourvus de mérite, eurent: le. aun 


9 


grand tort de ne pas venir a leur heure : peu-ou point. remar-. 8 
qués, ils sont restés comme enfouis dans les in-folio.de la Des- = 
cription de Egypte (2). Liart classique grec prétell ate o 


seul quelque intérét. 


A trente ans de lA, méme courant d’idées, méme aversion ee 
pour tout ce qui touche 4 l'antique Byzance. Vincent et Beller-- . - 
mann publient le célébre Ms. hagiopolite, mais c’est apres en aie 
avoir écarté avec soin tous les Besteer relatifs F) la musique ae 


byzantine. 


Le D* Tzétzés pensa réparer atte Jacune en Ae sombre de: a 
textes restés inédits. A parler net, ce travail est si défectueux c 
qu'il edt mieux valu cent fois, pour le bon renom de. auteur, 
pour la science. surtout, ne Yentreprendre ee en de Altes pa 


conditions (3). : 


L’édition critique du endox hagiopolite reste doné a , eoinnples : 
ter; ce n’est pas 1a, tant s’en faut, tache facile, vu le mauvais: 
état du manuscrit et l'imbroglio qui régne dans les textes, ‘sans - 
parler de leur propre obscurite; aussi bien me parait-il oppor- 
tun d’aplanir les voies par la publication | et ’examen préalable ._- 
du Ms. 811 du-Métochion du Saint-Sépulcre (Constantinople). ee 
Ce codex écrit sur bombycin : long. 0", 14, are 0", 10, fol. 137, e : 


(1) P. 57. 
2) Etat moderne, 1, Paris, Imp. Impériale (1809), p . 784-833. 
(3) Cf. Heed die Aligriechische Musik in der Griechischen Kirche, p. 2-77. 
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date apparemment du xvii sidcle; c’est une simple copie de 
_Sept traités de musique byzantine qui, sans nul doute, doivent 
“compter parmi les plus importants. | 

Les grands travaux de Fétis (1), ceux de MM. Ernest David 
@t Mathis Lussy (2), qui curent a étudier de prés l’histoire des 
-neigtions musicales, devraient, semble-t-il, nous étre ici d’un 
_précieux secours; vain espoir. Ces auteurs n’ont rien trouvé a 
‘réprendre non plus qu’a ajouter aux précieuses mais trop in- 
-complétes données des Gerbert et des Villoteau. Il faut, de toute 
‘néeessité, en revenir 4 un: sérieux examen des sources. ie 
La série d’études que j’ai récemment publiée sur les Notations 
byzantines. (3), une deuxiéme suite d’articles au sujet des 
‘Modes, en ce moment én cours de publication, rendent super- 
flus les longs et multiples commentaires. A part de rares notes 
philologiques, il me‘suffira de signaler certains points nouveaux 
et de préciser les quelques détails qui jusqu’alors n’auraient 
pas été pleinement mis‘en lumiére. 7 

Avant d’aborder la tache que je me suis imposée, je tiens a 
- témoigner ici de ma profonde reconnaissance a Sa Grandeur 
—M®" Arsénios de Naplouse, ‘au trés vénérable archimandrite Ger- 
“main Apostolatos, représentants du: Patriarche grec de Jérusa- 
“lem a Constantinople, pour l’accueil si aimable dont ils ont bien 
—voulu m’honoret, et en particulier pour les précieuses autorisa- 
ions qu’ils m’ont libéralement accordées dans l’intérét de mes 
_ recherches archéologiques. 7 


P, J. Tu. 


(1) Hist. générale de la Musique, t. IV, ch. 1. | 

(2) Hist. de la notation musicale depuis ses origines, p. 59-65. 

=s.(8) Le Chant ekphonétique : Byzant. Zeitschr., VIII, 1. — La Notation de 
saint Jean Damascéne : Bulletin de UV Institut archéologique russe, Constantinople, 
1898. — La Mus. Byz. et le chant liturgique des Grecs modernes : Echos a’Orient 
— Les Martyries: Busantilickaro Bpemenunna, N° 1, 1899, 
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An envisager que la fonmaule sive ou moins traditionnelle ae 
son titre, le premier traité musical du Ms. 811 serait. l’ceuvre de 
lun des. principaux initiateurs du chant byzantin, saint Jéan: Da: 
mascéne. A vrai dire, la fatsseté-d’une telle allégation me parait 
trop évidente pour faire lobjet d'une sérieuse discussion : la - 
simple lecture de cet abrége. théorique, un seul coup. d ‘ceil sur. 
le schéma neumatique qui-le. termine, accusent d’une maniéré 
-certaine l’ceuvre de quelque: moine . ou enti du ave ou ! 
xv* siécle. mio 
_ Au rapport de M. " Hejsdmmeiiian Kérameus: (Is. de mana a 
traité se trouve reproduit dans nombre d'autres. manuserits : og 
Codex 461 du monastére de Koutlowmousios (2); — Codex 322 
de l’école théologique de J érusalem (3); — Codex. 965. de la Bibl. 
Nat. d’Athénes (4); — Codex non coté du monastére Zogra- | 
.. phos (5); — Codex de Porphyre Ouspensky ae oe Codex, a8 oe a 
la Bodléienne (7). ees ig 51 ibcthee metitnet eo a: 

Tou éotov Tatods HO. 'Tadvvou Tot ‘hae nvod- ; 
purtamonpiaers THG TOT UO 1X7 S TELVIS 5 “REOL onpadiov, oe 
| nat TOVOV, RAL QOVGY, Hab TVEVUATOV, XAb HAT EATOV, 
KAL THOALAGYGV, zat Soa ey ail TARAS LAG wexya poste “3 


3 Pesan eek ee Bs 
SEATS STAT RP ae 


C&vouscty. 


Eye uty, @ mardes (8), eu.0! rollendrazoy igh baskets 1% 


(1) Cf. Byzant. Zeitschrift, VII, p. 11-121. Cf. ibid. Coimplément a Particle de. 
M. P. Kérameus sur des "Ey yerptore. ‘de musique byzantine, p. AT1-A82.- a 
_ (2) Adu6pou Kateédoyos, N° 3534. y 
(3) A. P. Kérameus : Tépoood. Bie dvobhun, t..I, p. 376. : : Fe ih 
(4) Laxxedtdivo; xatd&doyos tév X21p0y. TH; ZOvixte Bid. t%¢ PAdBos, p. in. oo in, ee 
(5) lope. Ycnencru Bropoe nyTemiectBie m0 Cs. ropb atoncroit, p. 163. ee x 
(6) Tops. Yen. Mepsoe nytemectBie Bb Atouckie MOHACTEIpH uM ‘CRUTEI. “acre ir <3 
Iipunomenia. Mocnea , 1881, p. 86. ; ude nes 
(7) O. Coxe. Catalogi cod. mss.: Bib. Bodicianae, t. 1, p. 02.258 Hee Re 
(8) La plupart: des Mss. similaires portent moatdtov. Cf. Taétzes : Ueber ilie Alte Mees: 
e; cults Musik, p. 181. — A. Eapadopouilos, op. cit., p. 113. Meee 
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— than x 6 dori TOV ceney Med yoonyiaet Ora THe Tod [xpaxdArov 
a  EMITVENGEWS, TT EOrTELy TIS UTENaYVOU HED Opn. Kat todto 0d 
aig EU7is Beucaue. TOAMNULQ« Arots Odo¢ euut THIC arortarc 
a peeerueyes: KO THIS AOU ET AW ULE VOS’ OAK ceagmn eT TH 
- LET OGD LUTOU eva mh cape tg TOU Gogodvtosg TOUS TUMAOUG, XXL avopfovv- 
a TOG TOUS AATEC ULEVOUC, xOL- ee” &voteer hl a S:Sdvroc aa TOUS 
E 6hng %200 ta6 A’TOvGLY QUTOV, Koyou.atr, eTroowbec EUAUTOV gig TO 
eo weneyes THC AUTOV: eVOT ALYY VOU GOMlas, WE ay U.0l TGQ) ehacy tore 
Kart ay oso ETL OONYAGY ee wh emimvoly Tod Tlavaytov Llvevpatos 


ee auTet, TOO aes xo Ordocear Nas THY pubuntiniy TAUTHY: Té- 
yn nak TL whe eyo (1); Aixasov sie o axooeth, éxréCacbat 
OO TEVTOV, xOl yoruba ve huairehéorepa 20 WL, U.0b reve, Tig TAUTHY 
thy pubuntieny Tmemoinne, xar TedHev ee eX pakeay yao Tov 
 Ledvev, Kat &TO Taravdy vouwy (2) eeréOn, nila ny.ds 6 déyos 
To0G Owdeer. Atnatoy Taoadodvat ‘YOXOT exetva HON “Te TOARoL 
Soxoday aicbavecbar Kis waérny (O& Tadta vootar, xal Pevdooyotet 
. thy dohbevav: Aourdy ody Koutéoy Au ta TH¢ Umobgcems, nat cxoucoy. 


"Eowtnots, — Th dori mveducs 
9 ’ ~ £2 35 Cn 57, ~ ENO € +” 
Amoxptorg. — IIvetpe dart 6 kyyedoc, mvedud gor 6 LVEUOG , 


mvetud got, nab 6 Ths aVYEMATS amoTEecMy TxCEWS Oi&EOROS nex 
~ Tay 70 py Yeopodmevoy lise éott, [Ivebpd gore xal 7 buy, xaborg 
> Kak 6 mpognens héeyer, xa eeelonehy 6 eog ext tov dvOowmov, nat 
= eyéveto abre ets puyay G@oay" xh idou Tvevuata técoaoa, “Hx peo 
< ‘zagopas (3) obv ToUTwV Téy wecokpwv, nat ev 7 povony, Téyvn 
- omvebuate TEGTUIX AEYOVTAL, K xKL Tpdcw Oo Adyog edpdtecov diddeer 
mas: not t& pay dvo Teo ev Tag avLoUGaLG Owais, nat TH 
ErEpa Ovo év Txt¢ xxTLOvcute. IIvetun Se ees amo Tod 
mvéetv nal mvetv, Aro Thy Tvony Taoéyov, nab Cooyovoiv TO GODU.0L" 
nh yap capata, emixenévon aitoig tov TVEVULLTOS, KIVODVT EL, xab 
nochoiivra vepd da’ noth xunarodrae Okdacon TH, Bratz mvo7 tod dvéuov. 
; I1vedu.x70¢ Og uy OvTOS, TO OCU autynroy UEVEL, XL OUTWS Apewst 


= (1) Ce dernier membre de phrase est effacé dans le Ms. d’Oxford. 

= (2) Le mot vépwv fait défaut dans le Ms. d’Oxford. 

-: (3) La métaphore est compléte : la suite du texte montre, en effet, que ta no- 
tation byzantine-est assimilée 4 un étre vivant composé d’une ame ornée de 
facultés, et d’un corps en possession de ses cing sens. 


te 
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hoya: et. bm my yay at vepeda,. Ov - yang Andee: Kors wah 
ett Tob ey ray 1 buy moocpévn tH - tod dvOpdrou oGyiree 2 
awettat EvOa xat Bovretar, xal tz doxodvra aca 0 lamparcrena Geet : 
dé tadrns; VEXCOV EOTL Ka cxivianyrov" OUT xal emt TOV TOvVWY; He 7 
eth - TOV TVEVLATOV? TH Yep Tvevpare &vev TOVOOY ou ouviereevrat: ah 
ot TOVOL &vev Ue lca oD xtvoUvTaL xal TAdTE psy ofr. Dépe 3 
elmmpev xat ie cov tovov (1): Tdvor weds cic tpett, n-ton (2), ee 
OAtyov, xat 6 AMOST POPS” & xab. aXvev saps pele cuvioTaNTat eat 
xxhodvTar déyovrat tTovor xat 7H abet, Hab 7 metaoth, rab dist, 
did xak overéddovrat imireQenévov avtoig Tévov, xat d1k TODTO TOVOL np : 
wuplog ob Réeyovran. [la y% TOVOS, 6 && TOVOU’ Sey Slavee pelwow, 00% © , 
goTL TOVOE XUpLDS, CAWNes he eee dnd xat Biro Nonaes 0 aaa “ 
GLx06, 6 pavOctvoney Toe TOV doyaiov (3), épetoe rove TSVOUS TOUTOUS 
Og ext TO Sixaov ty ‘yErpovomrias Aéyovrar xat of odvberor TOvOL, Loh 
ov AEYovTat TOOL, GANG onu.ddta. Kat érav piv tibwvrat, héyovran 
onpsdia, Orav O& Pad ovraee héyovrat rovot (4). Tpoohapbdveust yep. 
madre Te Tveb pure, you té& onueta. Ot Kobvieror ‘TOVOLy KROL. 10 : 
pevovTat, ToUTéSTLY evepyouat <7 enirnderdrntt Tic HErpovop.tarc Thy emt= | f 
Tebetoay « aurotc. QUVNY, 7) Bvt $3 -<éy ToLovTOV. eae Ob. dove 2 é 
Tot TOvot dvevépyntor pévover, ynSomosody (8) ap’ “EQUTOV. Loge 
embepévo O& TOV TOLOUTIOV oe TVEVULTOV, LVODVTEL, xab O1O= 
vel ue ovees om LaTe “yap xa ovToL ouvosievor OLS. mes pacw’ a 
adore yap ov xunOycetatl more oe pia. Kople ea sel Lxdmer ob es - 
dnprBie,. 70 abe TOU devOpabreou Ove 7 TEGGH PWV ae ouviorarat” a 
Oa ob bypov,: Enpod, poypot xoLh Bepy.od, xb & avetéow erpaanieys ae 
Be. SH 50t dor rovogs tees wha we een ee See 
"Ar. — Tévos éort, 906 ov Boys, nal why  gaviy edpurépery he 


~ 


ToLoupev" oyen Ss (Mees Sh eee sn the . 


tae 


(1) Le mot téveg est ici synonyme de EN (signe). Ce passage inane. 
quels sont les signes toniques de la notation py eErIne, Pour se oe détails, 
cf. La Notation: damascénienne; op. cit. — : hae, iene re 

(2) Le neutre té toov est plus communément employé.: - ee 

(3) Le Ms..d’Oxford pare « aaah Tavtwv apyatos ». Cf. » Trétzés, op. ‘til, 

p. 182. : 

(4) Cette distinction est fort juste, aie en réalité, elle neat pase seceptse ¢ de ; 
tous les théoriciens; il en résulte une grande confusion dans les traités de mu- _ 
sique byzantine ot le mot tévos est pris dans cing ou six sens différents; > 2 

(9) Pour enreroraey, sans COUN saree ces 5, e y atti ie eee ele 


TRAITES DE MUSIQUE BYZANTINE. 7 


“Kal dig. — Tévoe déyeran, Taek TO tetvee TO Taye TOvOG" 


: TETapévos yap EOTl, RAL KATH TO TOAD ig aa 


“Etropmey totvuy xat mept mvevpartog tévey. 

Ep. — Tt dragéper mveb pa 100, ZOvO0S 3." 

"Am. — Arapépe, ta piv dviovra aida ett ae xo 
“des ouviig xivodvrat Tk Sk xatiOvTa, emt Umoséo7, not avaTroavoer 
amviic’ “O d8. ctévog dt yetrovoutav, xa envrddevawy, wor dvadroryhy 


Hg gwviic. Kat ot piv xuptes TOVO! (1), aviovGL, xa xaTLOUGL [Ltxo0v 


ane Be) K 1 x» sor ha e Os r a 7 yf as , 
TY) Pwvy. At AKOvE VOUVEY G6 Ot € GUYUETOL TOVOL, QAVEV TwWV TEGOKOWY 


= TVEVLZTOY %Ob TOY TPLOY oe TOVOY, OUTE aviovaty, OUTE KATLOVGW, 


ae TEES peyouals axivnTor. 

"Eo. — Iloewany em x0 TORKLOY, ‘h (96 nv 4 Tf wthog; 

An. — “Hyos, xaberg 6 Tooontng héyer, aivelte avTov ev Hye 
~ odhmuyyost dino. yap éviynats ottynood, evOde yvwpiletar xab TO pd 
hog tod pedrovtog ParOFvar arrynood, 7 te cdo, oléy te eyo 
avave avec? éméotn 7 etcodog. Toomdpov évnytCets, eita bed- 


ae ets" 7 TOS SUvaet pedtioat ae TPOTEOOY un STobwAMY TOV AY OV (2); 


"Eo. — Avapéper Ayog Tov pechous 5 
"Aw, — Nat Srapéper. ‘O ees nx 96 sb TOU pehous, xab od 


" Bblocrat TLS uéMioot 70 my bey va TpotEpov evayay QUTOV" XO 


00 ouvictarat Uedog &veu nyo AYOG yap got 7. ELC aéon Stay eou.evn 


-Qwv7" UEXOS dé, TO ATO TOU YOu */evOlLevoy. 


Ep. — Tt drapéper pohp.og Ths Odts3 
JAr. eres Aragéper, O ev yeep Yaruse, AOyos ort pLovarnds ae 


: By0¢ KATH TONS enanious Adyoug xpovouévou TOU dpydvou Te) Ob 
70 00 AxbtS dpyavov, badtyerov He pea oo) 6, gov 


suuekns dered Soyer, nueR HOOT 0opts che Seyean Guy yxUaews, 
Kat adrkwe. — ¥ aAUOS éoTty 1 OL! _Oprydvou U.OUGLX LErpata , 


O04 govt Stk TOD ee yevopivn TOU pehoug eve TOY on- 


‘ 


Lee sein We, 


Pl) Le mot tévor “désigne ici d’une: facon exclusive les Signes appelés cons 


: (oeoporce) qui sont, en effet, les seuls’ & posséder une chironomie. 

~~. (2) Les Grecs modernes modulent encore ’évjynua.avant d’entonner leurs 

a chants liturgiques : hatons-nous d’ajouter cependant . que leurs évny¥ peut ce ne 

“sont plus exactement ceux de jadis. 

(3) Cette distinction est trés curieuse; elle prouve une fois de plus que.le 
chant liturgique byzantin essentiellement odique, n’était jamais accompagné 
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‘Eo. — Tt Stapépet aivog cod. buveu 5.” < Oe 
he Arapgper piv atvog onl: ebopootvn nak woviny ral AéyeTae 

ASovit de 7b alvos tH OH, Advvbetn alvests Buvos O4, 6 cig papa 

nat MOY KywV TOs dxovovtas’ Khe TalTa piv ev TOGOUTO. = 
"Ep. — Th gor dé guvy, ‘nal. th brupohoyeirat s savas ge 
Aw. — avi éotw amnynya  celnoaveropévov (Soa Oe 

buvnoe) aevebu.at0s, Ove Twos doLovias gEayouévou xO dornplac. mpoc- i 

deouévou. Dovy Ok éruporoyetrat, dud 7d OG, Elvat voos" & yap o- : 

vols yewrae, sig pas edcyer. "Evrat0a 88 yevdpevor, sEerdowpey - 


dupOd<s, te Bovhetat TO wet? Ayou nak wédoug Yadrew Ayas, iva exo 


GTS HOY xak TépmaTat THY shoyay YaMov, xa droxdenrn “Ov: tty 
ta ig domyvieng nbvov. "Emeidiy yap oldey & Oeds mondobe wtv 
avOedtwv baQuperépous, OVTAS, KOE 7006 Thy TOV TVEDPLATIROY cevd= 
YVWoty Susy cod¢ eyYOVTAG, LOL ey dxet ev ovy’ Oo ¢ ndpLazoN so : 
yop.evous, moQewotépoug TOUC TOVOUs MOVFoat Boudspevos, ak aby = 
XQ ULOTOV bmotépveota, THY r00 panaptou “Aaéid tulvnce, YOTTAV, : 


pedeodtav oivaptear’ 77 TpopnTEly, Oe iva pulu@ tod péhovg Puya- 


Yoyouprevor, pete TOMS THS- Téptpems To0d6 igpods AVQTEE UTETUOPLEY 
Uu.vous’ OUTM vee 4 pias hydy mpd¢ TH LOUTH Kat <x ped otuslos 
Eyer, cg nab TH SmoudCva Beéon xhavBunpiCovre. , oUTM zot LATAXOL= 
uilecbar? nat yuvatzes istoupyotoat, xat ynmovor, rat Gdormdoot, TX 
Zouste tov ZoVOV Kal TOVOY TacnuvlodvTAL, OS THs PuYts TOD pé- 
a et ; ) af ‘abe 9 ‘ 

? ‘ ~ J ? 4 SEN a: 
hovug axovons, Pxov amavta éveyyetv Suvayeving TH dynes. rab emt 


mova: xar éme nm Yoyh npdv olnsieg eye meds TAvTH AVEGEWSS 


dvderpeiy Tig be0drntog tOo Yarpod, ameretyicev 0 Oedc <ouToVv Ti 
jruxnutntr, Bore o.00 70 modey Uuot xxL ASOVIY Oéperv, Katt dodheray : 
maoey stv moig Te TOLAvTe Yédouvst. Kat: dws" 1x totro Té bvatge 
U.oved cotro. edn TOV Power piv emwevonte, iv’ ot matdes TH te a 
ele doeukGovees, A wat Ohog 7H véw cqryyOvres, TH pv Soxeiv wes 


d’instruments. Si, par exception, le jour de Noél, Yorchestre impérial retentit : 
dans V’église du Palais, c’est, la liturgie terminée, apres la distribution de~ 


’gvttdwpov. De plus, les musiciens et les chantres n’exécutent ensemble:que. 


le mohvypdévicpov : ceux-ci entonnent-ils des tropaires? ceux-la font silence. 
Cf. C. S: H. B. Codinus Cur. Edit de B., p. 49.51-53. Quant. au pvatixdy épyavov 
qui retentit pour le modvypovicuov, & la fin-de.la liturgie célébrée a l’église du 
Phare, il se tient hors du sanctuaire, dans le tetmetwv ou portique du Tricli- | 
nium de Justinien. Cf. De Ceremoniis Cons. Porph. Edit. B., p.. 184... kaa 


ee 


a Aidan yx ae mapapévery ou méQuae. Ts $s werd ofp 
g xa yee k Pieeee ng Upiaetcee Nae Gilg ‘eaitaa: xa? 


uy alice sg axouE, 8 dapoard, To. Ne yop0', la 


peer 0 panapirarn, deena pith sg apie OS 


ap (t) Les ‘témoignages s’accordent généralement pour attribuer a Diodore l’in- 
“troduction du chant antiphoné dans l’Eglise d’Antioche. Théodore de Mopsueste 
(Théod., apud Nicet., v. 30) déclare-que cet usage avait été emprunté a ’Eglise 
syriaque. L’auteur de ce traité considére Flavien d’Antioche comme le créateur . 


de’ ce genre psalmodique, mais son opinion ne saurait pe ear elle n ’a pas 
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om BO eke : 
gia, TaN} mete wie pnomantons “‘WhoGslas reooediyew ae azo be 
rol tyvoug (1}- evhabetg yap ececbar Tove svhoyouvTas ov. XUPtOV, 
desta TO tepdv. amepyvaro Rey Kat 6“youects tay. yhartav, 
‘mol pe oig- ans oixoupevng QWOTNP, au O€ vot? xa” endorny sagen 
Ameo papa pevor TOUG a dls cal gv TH exxdnotee. ie oe 


Ko. — a 700 yevdoba “7ob¢ move omar ey oni yiiaee pom 


WES ae Sena hs : 
Coe at “Pmitoyo9 neha, mhhy: aya, nat dvdgungre Ket ‘apis 
“apauryiv Brates TaV guaw exbraCovre., usta St THY TEV: iyo. eudp- 
. poorov atvOeaw, ze maven eg tébwv evmnpyisobingay, Ke Paceta 


mApADOVA, Kab. fj Lael n aereperte, els pérpov Kab: eee werd 


PREG ee es ee es . Se ee 
a A, ee LIdcor. tévor eiot: “xk th tk Gvémerree ‘wate s Sere 
5 re 


An. > Tovor eS eiot mévre not O€Ke (2). aide: ames, ee | 
medon 2ugouhe (3) exer h weheta wove, wat edootig oe RETO te ae 
OFdov, Ste nat Tovot ts eiot norte dovaoyie. rote ah ae tguare 
abo clot as ae 70. -RpaTOY Reve og xa ent oy ee cee - is 


(1) Les chantres grecs foralent cagemeat ae. mnediter ‘datect sages conseils, car . 

‘il est bien rare que leurs: chants liturgiques ne’ soient défigurés par’ Ta. plus: na- 
_vrante exécution. Aussi bien, pouvons-nous déclarer avec M; Bougault-Ducov- a 
dray : « Ce que nous savons-de la beauté de certaines , ‘melodies, . nous ne. . 

~ Pavons pas appris pet [ee inais Be la lecture. » Cf. Ebuies sur la Mus. 


sw, 


“ecelés. grecque, p. 7. 


« 


‘dans ‘une foule d’acceptions différentes, ce qui peut donner lieu & dé fréquentes 
méprises. Sans vouloir entrer ici en des explications qui nous. entraineraient 
trop loin, il convient cependant d’informer le lecteur que dans. tout ce curieux 


passage le mot 76v06 désigne spécialement les signes toniques” “appelés” corps, fs 


owpata, lesquels se distinguent de certains autres signes toniques dits esprils, 
nvevuata, et des caractéres sémeiographiques nommés sens, aloyjcets. on 
(3). Pour x064)a (chevaux) sans doute. —. Chez les Byzantins, Tes peroriowot 


ou musiciens profanes qualifiaient de ce nom les quinze notes fondamentales | 


‘du trope lydien diatonique. Du Cange (Glossarium, 8. Vv. 4066 Ayta) a pensé: que 


lés signés toniques du chant ecclésiastique portaient également re épithéte de 
huge Nl le present texte prouve suffisamment le contraire. En effet, ’expres- : 
sion 4 terete povotxy) désigne exclusivement l’art musical profane, par opposition | 


_ avec ‘atl de l'Eglise. Les signes toniques de la musique’ “religieuse et Tes xa- 


6addva spécifient bien en soi les mémes intervalles, mais d'une fagon bien diffé- « 


rente : ceux-ci expriment des sons absolus, ceux-la, des rapports dintervalles 
diversement déterminés par la commune relation de toutes, les: notes Pune’ meé- 
lodie avec ‘la note initiale. 


Au 


2) La théorie agsicae des, Byzantins comme eeile des- Grees eh sul ree dernier 
point’ Vincent : Notices et Extratts.:...; t. XVI, p. 73 et suiv.) emploie! Te mot-tovog  - 


Ted PGS Se ee 
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ue Dow. nod Sore 70 Pee 3 XLT” be xm TOV payee gotty eye 
ey orm xak TO toov’ ered} THY AOL AY é& avo ee “OL 
7 avev TOUTOU OUx gorTt duvatoy eugety NY.XG poy OUTE aVLOUGaY OUTE 
. noTovGay’ O€ov civent TOUTO XQL poy xaQos nat gorw xat ey et: pev 
geviy, motav oe Aro aoluov oux eet" xO axovcoy th gore’ Trou 
rows gorw fy &moderntind® xalovx fort oe eupsiv vO guy TO 
toov xaT" apy "ay Smobd det: 403 puna Qwvy cot, y peta THEEWS 
 eusrag nak nat’? axorovIiav tod elpinoU éverowvters adouévi, olov 76 
-  £UTARTUS d06wevov phos” méob wév TOU Yoov, xat rod ép.mooaey 


a TONAX every Loney * Nocudiy St xat meot rod oaryay OALyov xa- 


Hetrar due TO eTavW 00 toov gEnyetv 6 Adyos, xa gv TOOTH THY 
TOLAUTAY ETWVULLLAV KEATON TEL y Oude TO. Odtyov exyetobar xeth hudous 
_ 84a TOO toov. 0 8 RIT EONes ada THY TOUTOV MWY, xx} 
: THY dretovuatav néuratar tabcny? tx St xvptwg dvouata tootTwy, sit 
“matte, “youv Tovot, ous Omraey Tpoerovina Lev. Obsta J ever, 
(hue td db dure rifecfar, ‘nat Thy povay dGetav moretv, “H dt neraori, 
Ox tO be “mepimerdéop.atds TIVOG XAL burhéic mepitBecba: OL 
we mote é pay dow, Tove ew, mevcobar we bd Tvespatos TTEPOU TIVOG 
~ xov@ou Ehavvouévn - tvOev xa elev, xafos mavres emtoracte xat 
voy panapivo TOV QUT AY. (BrEmwe) OUTAS- ETOVOULKGAVT OL” Orxaloc 
v0 perney QUT AY TETAGTAY éy Ta). ee yep. QUTAY. Tepes: 
~ abar, 4 yelp Bameo mreody avisrar HaL TETETOL ZEwlev nat toubev: 
Aik roBT0 6 movowmds Metaorhy abthy xaTwvduacey. "Axousov xa TEot 
2 x00 oeloparos’ celopa xaretrar dik td trav tmoppory Toohap.on- 
Naw bmd yao dvo Papert xa aia vO oeioua xabioratas” eye 
08 Thy bmopponv Gomep O7V Tv, “an CXOANKA, Kat gv TTY 
aetoun naretrar’ 4 dF bmoppe! Zyet pevag Svo, dmov 0” av TeOi ev 
TE GEG LATE Se moves obx eyet, AMAX TMoochaubever altn TO Minowx, 
tvo Raha TeV THs YEtpovou.tag momen, ettrw Oh zat Tod UédOUG" 
et yap obx TV bmbiot, Ewehhe yeroovounlivar mina iva St Smo- 
“ado THY yelon nat bmopormion, ecéln (6 Salita naal: oiov ey! 
Toi Yeepp.cow oO @ weryehar duw* TO ev Ev cuvistata: dik duo 
0 0° 70.08 Erepov dix duo 6 3 nak OTav pehost Yexprivat, otov TO 


- 


ie exeivyy Tooyeupm ind xaTo i xat tH piv @ @, EXPwVG, Te dé 
ey £4 oun é ExPOVO Sie roUTo émovoy.rCerar Talrny mooyeyoxupévny, Otte 
— 88 tnd 7&9 d¥o Baperdsv eréOn imopson, ¢ mpoyeypayjévn, nat ded 


ee 


OPRAITES BE. musique BYZANTINE, 
we |. poles pbx, bupwvel ran (A). Tpoetoper, on. _wéy08 dor & nah oe 
ES mupadeyn dk gee OTL: of 7p0 Apey. xo elroy TouToUs elvan! dxstvor te 


cuudnotoav Tes Tobs TOVOUE, Ta TVEDUETO, XL ULTOVE, Emavébacay. To 


fH, 


Vous xs, HATH <b. WET POV cay ehtoavreaadptoy LRA pee OY , qe: TOV : 


‘ aN 


Lt, 


en ais : eixocttecad pu OGY TOU aes Peal axoucoyv' Tovot ec 
3 ; TEU PLATO 8, wat atadKace &- xa &hAOG got! ‘adves, nat Bro vee 
Sy Soag zak aro aloOycers. : 


- , Ko. — Avert sa he rveinare at ov mheto stotys 


geese "An. — Atote xat 6 ine apes &% TEsokpwv Sey (Spee cuviota= 
mo mat et By tobTeY retipe, 0 avOpuaeog ddtvartsy govt Cv,  xtvet~ 


) ee aba. Obrag 088 & tobTwV Tov: tecooxowy ey psteacty reodéyeraty 
oe et Sop eave, ov ouvictarat } budunrixn emetoy TOvot eich opera, | 
ee i xb a util Séorat, war aveu TVEVLATOV Of TOOL avevéov not . éf- 
se ew acwitws nat dvev Tovey TH TEVEVILAT OL LKUVNTHA eas Thy 
: las Sdvauny HOt Tag OWVAS LOTOY xa sxutx Eyovaw, ov pny oY 


 TOUTO mpoenady | ebpnces éy wh mareadinh emioryin obdénote yap 
eboricss tv -tOy mvevndtov, dvev tévov “AVOUULEVOY, Oldy at cael 
énéotn "h staatee TOU éviauTou (2). ISob ixdOnoay sic 7d Te Tved= 
paorrer Suo, 2v imospéov, nat Erepov- dvadsodv, miv ob ymptc tdvou, 
Sarovert dc wh teyvovra evépyerdey ‘swa O€acbar aver todtwv? nal — 
ciuh toosehkoero. TO yaunddy, ‘Tov Sa hee. nat fh dnd} viv. 


TOUS Fdv0Us, iva ‘wrnodon. KAVOVE TOV Ud badied ort TH ae les re oy 
“pig -Tdvew od rieveats: NE tent : 
$0 88 Bovidnbete opts ~dvou Octvat moet TYTN ypinds ort xa 
© deyounag? videvrar 88 te nveiuata dev TOVeOY Bo) xovplanart, nett 
eG deytinevbuaret. (3) ye "Eyer § 0 avperos, mévre sai i be seis wat of 2 


(1) Cette comparaison est des plus exactes,, ‘elle Aéteraine. Pune ynanire wis ee 
A sea la-valeur’ de Phyporroé dans le signe “composé. seisma. ses 
. (2) Vexemple cité ici est un amjynua du-quatriéme ton plagal.é) 5.208% tae: 
(3) Cette exception n’avait pas encore été signalée; je la tiens ‘pour spéciale 
& la notation de Koukouzélés. En tout cas, il n’y. @ pas précisément exception 


ce terme, par les théoriciens byzantins. S’il est -également appelé . demi- -ton; 
c’est & uni autre titre : je veux dire, en raison de la faiblesse de son qu i] com= 
porte; mais, si ténue que soit cette note, elle rentre néanmoins dans la catée 
eee des tons. aha iS) . i. Be 


2b TAY évépyetav’ wh Svro¢ xp <Ovou, TO Tvetu.n amoaxtov’ wal = 


oGetay Sovantay: geviy amotehéont vx" tayupay, aoa’ mpage hdbera aye 


au sujet du Kouphisma «ce signe est réellement un ton’ au sens strict donné a 5 


advo ataOhoeg mévte> nat tod piv dvipdmou eioly abrat bpacis, 

= Gogenats, anon, Yedous eat con tho St manadinyic, xodqropa, tla- 

mop, TAPLKANTLRN y eo nat Oéua* nat emetdn te mevra nate 

3 THY Tod avOodou “genes pe a sie i mat avbeg? eyer 6 

‘A dtvBowmos xetpas Aot MOSAS’ OoavTas Kat of TdvoL. 

ef Kat FeOLOUG solg auvOérous, nyouv, TO xpdrna, xat To Enpdv 

oA Nene, nah TH Snore, dou eiot civiera. — 

"Eo. — [dca onuadia euowve stow; 

"Am. — ’Ewéa 7 ton, TO oAtyov, ofc, n TetTaGTH, 6 aTo- 

arpomes, TO xévTnua, 7 ObnAd, To ELappdy zal 7 xopndn" te 8b Eteoe 

onpddra xab wen, xx0m¢ mpoedeyOnoay. : 

"Ep. — ‘Ioopwvotet twa 8. avtav; 

Ar. — ‘Ioopevet 70 dAtyov, rn Okt, | TWETHGTH, KUL Te OVO xev- 

e TAULT Oy 7a ev tH Owvt, abtdv (1). | | 

Bie. — Tay @¢ todpwvoy Wednoe: Ths Oaeus, ave! oAvyou ocelav, 

Re advtt metaoT Hs oAtYoV dextov éotw:; 

. An. — Olov avr’ &ov &ddo Orica, Vextov nyovpcba, xat mavu 
ee et¢ THY toopeviay domacovtar, “Ad év TH Leroovowta, moAd 

am’ a&dAAAwWY Steathxaar TOTE ap emawettat 6 Tovicwy, Otay TH 

 onpddre xab tes povag dua Ti YErpovoy.te Oyjoe camratatws’ tdé 


nyoop.ela —- 
a "Ep. — Ev 76 pédrew dendghinotiad Ge ottynpod, # &ddov, Tor0d~ 
“gou, Tas aux TOOT 5 ~ 
"Am. —. Meta oynyaros. 
Ep. — Kat te ore evnyny.e; 
An. — ‘H 10d nyou embody (2). 
Ep. — Kat me. avny tGers 5 
=. (Am. — Avave aves (3). 
a Eo: — Ti dort todro; | 
AG. — a0 gOTUV ETOANET Koel i gehapos, nat Oauudeng TOV 


(1) Ces quatre signes ‘sont isophones en ce sens quils marquent-tous un in- 

tervalle de seconde; toutefois leur mode d’exécution particulier est different. 

_ (2) Chrysanthe donne la méme définition dans son Oewpntixdv Méya, p. ldo. 

1 ~ (3) Plusieurs auteurs ont tenté de donner une explication de ces épéchémata; 
_ il reste encore DRGUCORD, a dire, et.le sujet demande une étude 5 aan 
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é Silas: . ¢ 


TAY aoyny TAvTHY dy 6éevov" TO aveve ius edu EGTL y Ayouv 
© dvae nat Baothed oupavol - wat yiis, xat dveg nab doe r& TLD 
TTSPATE pov, TOU buvetv xat dokdCev. thy ohv aSiaiperov Bastdetav - 
UULVOV aioreper, ‘Opotas xat ta dommd, meh dv 6 ndy05 ae 
“Odaee 
“Eo. — ~ Tidbev ¢ creepy n ; Bete 
‘An. — 'Anéd tot tcov, xatb aig toov mé&duv xa, emedy Td 
anwetov toto cella undorocoty xavoviCduevov, tg pasty ev TH 
YPAULATIXT, ab apyat xal Te hc nai ravovas ox yovew* EX’ 


ovdg cuvaprOunet tor év TOU aDavots n éu-edvors" ra0u OS Béow mx Ge 


Hat apynv omobodis dood veleixacw, iva ur) aT eTépwy enyadioy 


uobay, EVOS TAPXOWVOV TO p-EX9¢ epythovean, 

“Ep. — "Epwté ce, axponta av amd EUDESVOU TOvOU aioe on- 
vad{ov hoyov Tou die legae: (npdayes) TOOey aa nv tO aoe 
Os Movin éevedé (On ev tH TH aoyy, ontyou, n oketac, h ideale s . : 

"An. — [dvrue obdap.dBev G2’ Goa ro. BéCatov, wat emoTn[.o- : 


VLXKOY TOY GOMwv" ATO xp TOU toou iiphevro TOY EVAY NETO, WS ev Brak 


ateppov Dewédtov totitwv, xx Tp0G Te Todow evyepG¢ pépwvrTary &AR 
evtavda VEVONLEVOS, wr na roninoe sy TOY doyov THC dunyheews, OAK - 
ép | Rerdoopey, Tas TO loov maong Kyi Tay meee disci 
Le toov yao deyOrcerat, toov todto rod Evdou éxefvou. To di xan’ 
ry A Ths Qwviig toov, ttvog toov éotl; Kat a ase Og ot 
Thy Tamadiay nuty séyvny & xoy%s Tapaddvres, xat TH TOV TOA 
Vey Gvonata suyypabavres, etmov' de toto wév oti toov, TooTO Odi- 
yov, éxéivo d& obetz, nal tv rx Spoies, odx AduvnOncoav Oyiven y 
TH TmoOboAT ToD tcov tdvou pOve, OG THLOUDWVOUVTES, pavaau, n 
a arnbec TTALOWOLY, gis: yap NY Tratoa Tov wehoddy, AEYovTa 

TOV ‘iyo Og amd OAyoU, 7 Etépov TOvoU THY apyhy érorjoaro" 7O0ev 
yxe ‘ay Suvatoy abtd orhooe TLLY 5 isi net Ronan ecvay epat- 
veto, OS Bebardy 2b’ ays pwviy, ettov av moog abtdv, Ort odx Fort . 
TOUTO OUX Zotiv, GAN’ due THY Tpoboriy ETOLNTW TOU éEvnyyuaros, 
Toes Holes Owvac, xat ouTe exetvo FV ddnQés, ote yy BéGanov. 
Nowndy itddtes, cg 7 toov obdevt ToooTe Tater. sagas TeAetxacw avrOe- 
pedtov toto, tva w¢ modGorov eyovres totTo, xat 26’ adrod apy oue- 
VOL, PAVERS THY LETPOPWViAY Suepyovean undt T00G hhc .Tp06- 
mratovtes tv dow 06 Meoxatapye. Tod evnyyiuatoc, Tivds toov ovx 
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oti, adhe soheteat T@ se ovowatt tcov. Tore pev Aéyetar tcov, 
bray thy xaté&dnéw tic miponantis TOLNGR[LEVOL g epee Og bar- 
het ae’ toov, xab idod xareirat toov Tig moog auto wviic. Kat ef 


oy Bédng, metpcoepev evan Thy vToeow, xat etmeop.ey” ioral. 


f eumooavey sdnrod Tonou, 6 O70 TOUTOV [LETONOOVTES: eiTO KMULAHOL 
e eubctddop.ev. : 
AY Ry adTe, Kat evabatvovrec nite THC sik caate Baduidas, Myoue, 
pia, Oo, tTpeic, téoowpes (1). Ta de iv, eo’ HY A xdiwxg torato, xat 
hysts éotyxaey, OU Aovduncauey, “Oh ToLavTng QUGNC mo0b%Aoou LOL 
benediov’ Ove povticog yap e0éuela rae ‘avabdoers nak Babutdac apu- 
Ouetv, ob tao Bioergxat Oeuerra, THy wev yay, 20” Ay iordpeber, TEpUTTOL- 
~pebpev xa pdvov, ov PAY bah oa a Koy ouevor Tis avdddou, AEvou.ev, 
pi, O00, péyet Tov émt&, TndoTocodv Tov cs sae oe ov tota&u.ea, 
cuppniovres TrotTév éotw ev doy7 Tay Aynprtwv TO icov- mooxaT- 
Geyer piv tv Aynpdtov mévtov év TH Tooxatdpter dt, twos Yaov 
~~ obdn Fors, nade 0808 A yt, é’ Av 7 xhipag lorato. | 

Eide ve Bodhder, EA aeoagHY Got capnvicw Tov Adyov; “Axoue, w 
AXP0aTK, TONS TpoGOX 7s, gt 02An¢ ene! Aveay OvTOg TOU Adtov, 
avowmog TG elev, tThY idiav oxtav A andda dem houpévny EULET OM, 
Ov xuThe Thy evar yay ey eTLyVOVaL GovAduevos’ XAL ONT GN- 
percdoxs THY .AUTHY THLE ‘Kab TOOCSDU.ATICNS abr, ebgey ey ousay 
TOOKE x0. 7 

Oidapev étt we0’ 09 torato modds, ¢ Lonuerdoaro TAY TOUTOU GLA, 
~ ¥at obx av7iOe tov Exqov etx Tod Torodtou mod0g, &AAK pete Tod 
‘ Qatécov, OTE wxtanetac Tov & év toTaTO TOO, Tous Etép0UG aT N- 
 priOudautor n yep oxi abtod ate puoinh odow, xa Seneo vou io- 
yiCouevin any gw aet, Tov Yeugdtov Tod oixodouduaros oux% axorfust 
we8? 0d totato mod Pdboou modds, Kx oxUhwv Tov erepov, elev, 
a, By 3; gwg TOV «0. Ovitw vost xat ev TH apy TOV evnynud- 
cov @ Yoov, avTd wev oldv tive Oeucdtov loramevov, wy cuvaoruct- 
pevov O& tots Ergporg dvoar, A-xaTLovoL’ xat Ort ovde ay’ Exutod ever 


(1) Intéressant détail-qui n’avait pas encore été signalé jusqu’ici; nous sa- 
vions seulement par E. Bryenne, que les anciens praticiens avaient ’habitude 
d’indiquer par les termes numériques, premier, second, troisiéme ct quatriéme, 
> ehaque-son du tétracorde en commengant-par laigu. Cf. E. Bryenne, p. 483. 
-. —=— Tzétzés, op. cit., p. 46. joe ) 
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poviy Nav, o obite why. toov dort tuveg. “Ioov yap neers dire’) 08. 5 meee 
doy ew TW EVAL NUATONV TEVTOY! -xtnrettar O& xa [Loven TO: ide dvd= 
ate’ howmov th Ouiv Soxei, seq got, 7 digurvoy 5 Tlévrwe- tpow= 
vov" OU uae Yartyoerat Tr pixpdv, a préya, 6 wh peta Owviig ; enbiossas: se 
TO OF ETA Meviic, S7Aov, Ott xak eupavoy éort. eR: 

Kat &zoue’ 70 toov axodovdodv tH pe adtoo onuxdiov, % ATO. a1 sOvou; 


ow, x’ &vte tev avudvtwv gotiv, 4 Tav xaTVTOV, xal avTo upw= : 
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eyet TO toov dp’ Exvtod gwviy, . 20 imdxertat toils te dover ea ae 
LaTrorIGL syuadlorc, nat Kepdver Tv.2pd.abToo anpadt tou pow devdin= oe 
Tg -8OTU Kab TVD yopixoc, év TO. are nar’ apy wh 2y ew: govt: - 
"mids AOvvauela eave TOUTO TOTEPOV, X26 EXTOTE pwvely Kee pee ge 


Tpeiv TAS avLOvaNe moving LOL HATLOUGES 5 ANN EmadrnPetac Kab TOGTOV a 
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TOLEV, ToLKy O€, ATO KTOOERT ANY RAE GRADY; TO avTO Kat GU- 
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"Eo: — Teg tive epacav, dtr, 70 tov brotkecer, nat ee 
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éy Tots THALES, AVA yeipas Aabwv TO Taheroy FEN, eye ae, ee ee 


Oey, amep Ov Divernon pheyEaobar autos’ OTL Mev UmoTaoGEL ocetay zoo : 
TETUOTHY oda, Ot. O& bmot&ooeTar map. érépou onuadiov <O toov. ox 
olda* TOUTO GUULLapTUpYoEL [LOL TOC ExEppOY, 6¢ leas why nee 
TRAV TAUTAY eke : Bi ie | S | 

| Eo. — Hiné pot T00G TIS saibelag adriic, ® 5 obras? 00% éméve wie. - me 


SE elas Hat THs TETAST AG Badov t beOV) OTOTKGGOVTAL TH aura ets ee 
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cubed, Mact TwveEs, Sole ane dketac, kX’ ovx Zotw adndis 7d 
Deydevor. Otte yao mapa Tov Cl es eyoxon' eyeapov x0 
cov, nar emdven avtod dgetav' xat of yA voodvTec Zheyov, dmotéace: 
oh Osta +O toov, Sep ad vertov A tobro" 73 yodv tov mavtms ouv été 
pot oper anu.adtotc, &¢ tcov év Déce, Tod Neyo, Hab pete TOV- 
TOU ma ogeta Ove Thy aay: Hat et obtwc, ody’ bmor&ocera 
t¢ Ssrovootew of wetoton TO yao bmordacerar, tTodto éoti, TO wn- 
Somocodv expovetota TovTo’ TO O& déyetv xetclar emc&ve toUTOU dgetav, 
gehelwg amardevota éotiv’ ovy ie a sore TO toov, TY; dbstx, GAN’ 
“ dtehrnee soitov Td wédos. Aowrov &t ioyuetc, detent ia TO Gov UTO- 
~ Fasoop.evov" TOVTMS OU Obvacar nat Zsere core we OvY. ’ Ordxertat Tie 
oe onuadtov, odte Tog dvuodew, atte Tots xatiodar (1). Déoe on 


xauh ‘bt TOG TOOGW Badicwpsy. 


Constantinople. : 
: ‘Pode THIBAvT, 


des Augustins de l’Assomption. 


ws (1) La vérité de cette conclusion ressort, en effet, de tous les autres traités de 
musique byzantine. 
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